600-Kilo-Film

m zehnten Jahr seit dem Amts-

antritt von Dieter Kosslick gibt
es nun schon die Reihe Perspekti-
ve deutsches Kino. Die Reprisen-
tanz des deutschen Films zu stér-
ken, stand von Anfang an auf
seiner Agenda, und die Perspekti-
ve, neun Jahre lang von Alfred
Holighaus verantwortet (der Ge-
schiftsfithrer der Deutschen Film-
akademie wurde), war in diesem
Jahrzehnt immer so etwas wie die
Spielwiese des deutschen Films in
Berlin. Oder, vornehmer und in
den Worten der neuen Leiterin
Linda Soffker ausgedriickt, die
Suche nach Filmen als »Alternati-
ve zu herkémmlichen Sehwei-
sen«.

Von Anfang an gehorten Do-
kumentarfilme, kurze wie lange,
zum Konzept der Reihe — aber die
waren in diesem Jahr nicht das
Pfund, mit dem man wuchern
konnte. ROTKOHL UND BLAUKRAUT
von Anna Hepp etwa war ein et-
was zu kuscheliges Eintauchen in
die Strukturen einer deutsch-tiir-
kischen Familie, und bei Utoria
Ltp., der Doku iiber die Hambur-
ger Postpunk-Band 1000 Robota,
weifl man auch am Ende nicht,
was die Jugendlichen eigentlich
wollen, wenn sie grofikotzig sa-
gen: »Wir wollen Entstehung ver-
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ursachen.« Und VATERLANDSVER-
RATER von Annekatrin Hendel
kam als ein gewissermafien kine-
matographischer Hautungspro-
zess des DDR-Arbeiterschriftstel-
lers Paul Gratzik daher, der auch
im Westen verlegt wurde —und in
den Diensten der Stasi stand und
die DDR-Bohéme ausspionierte. Es
war mitunter ermiidend zu verfol-
gen, wie Gratzik zuerst Legenden
zimmerte, dann sich nicht erin-
nern konnte und schlieflich doch
seine Dossiers zugeben musste,
ein Chamileon bis heute.

Fiir vieles Unentschiedene
entschadigt hat aber KAMPF DER
KONIGINNEN von Nicolas Steiner,
eine in Schwarz-Weif fotografier-
te Sinfonie tiber die merkwiirdige
Symbiose von Mensch und Tier,
ein kleines Meisterwerk. Steiner
beobachtet einen Kuhkampf —
keinen Stierkampf! — in der Std-
schweiz, ein alljéhrliches Ritual.
Aber er hat auch einen Blick fir
die Menschen, fir die Jugend-
lichen auf ihren Vespas, die ihre
angebetete Ziichterin wiederse-
hen wollen. Und wenn im Finale
des Films die 600 Kilo schweren
Tiere in Zeitlupe aufeinander ein-
stiirmen, dann haben sich Tradi-
tion und Moderne irgendwie ver-
eint.

Von einer Symbiose erzahlt auch
LoLLipoP MONSTER, der vielleicht
beste Spielfilm dieser Reihe, auf
den das vielbemiihte Klischee
von einer »eigenen Handschrift«
am besten passt. Ari und Oona
sind zwei Médchen, die sich ein-
fach finden miissen, zwei Aufen-
seiterinnen, eine Lolita die eine
und ein bisschen gothic die ande-
re, zwei junge Frauen, die ihre
Grenzen noch nicht wirklich aus-
getestet haben. LoLLipoP MONS-
TER ist auch eine Beschreibung
ihrer Elternhduser und deren De-
fekte, tiberfiirsorglich im einen,
desinteressiert im anderen. Aber
LoLLiporP MONSTER ist alles ande-
re als eine biedere Sozialstudie,
ist iiberzeichnet, schrill und du-
Rerst einfallsreich. Ziska Rie-
mann, die Regisseurin, ist eigent-
lich Comiczeichnerin, sie
unterbricht ihren Film immer
wieder mit Animationen und Se-
quenzen im Stil von Super-8-Auf-
nahmen. Und wenn am Ende al-
ler familidren und postpubertaren
Kampfe eine Gewalttat steht,
dann stellt sich auch ein Hauch
von Peter Jacksons HEAVENLY
CREATURES ein. Und das ist ja
nicht das Schlechteste, das man
von einem Film sagen kann.
Rudolf Worschech
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